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Questa mostra € un regalo di sorprendente novita, e qualita culturale, che I'avvocato Giovanni Cavani
e i suoi famigliari hanno voluto fare alla comunita di Barcis.

Fino ad ora si erano studiate soprattutto le emigrazioni, stagionali o definitive, di mestiere o di necessita
“in cerca di miglior fortuna”. Assai meno le immigrazioni nei loro multiformi aspetti, nate da spinte
interne o indotte da eventi e circostanze esterne.

Questo punto di vista, se esclusivo, rischia perd di consolidare una immagine dei paesi delle nostre
valli come luoghi non solo appartati e periferici, ma anche isolati dai contesti pit ampi. Cosi non &
mai stato.

Che Barcis avesse, all'inizio del secolo insieme con Andreis, una condotta medica puo essere pensato
anche come un esempio - moderno - del mettersi insieme per avere cid che da soli e stando separati
non sarebbe stato né & possibile ottenere.

Una comunita che decide di fare da sola rinsalda, ma non sempre, i legami sociali ed economici in-
terni, ma apre, sicuramente, strade a possibili chiusure e contrapposizioni nei confronti di altre co-
munita. Tale separazione, inevitabilmente, condiziona, orienta e impoverisce la conoscenza reciproca,
gli scambi economici, le forme di solidarieta, le dinamiche sociali. Il mantenimento di specifiche di-
versita € certamente una ricchezza, se non si trasforma in preconcetta contrapposizione escludente.
Questa mostra € dunque anche una occasione e un invito a camminare insieme.

Manda anche un segnale: nessuna comunita puo oggi presumere di avere al suo interno tutte le com-
petenze professionali adeguate. Accogliere, e inglobarle in un progetto di comunita solidale, anche
quelle che arrivano da fuori & intelligente apertura al nuovo.

Piero Vanni, che veniva da Modena, ha dato alla comunita di Barcis e a quella di Andreis qualcosa
che oggi la mostra a lui dedicata riporta a riconoscente memoria.

Il Sindaco di Barcis
Tommaso Olivieri






Maria Bertoni, moglie
di Piero Vanni.

Sulle tracce di mio nonno Piero Vanni

Non ho conosciuto mio nonno Piero Vanni, morto precocemente alla vigilia della seconda guerra
mondiale, quando io ero ancora ben al di la dal venire al mondo. E tuttavia posso dire di averne
avuto una chiara, anche se indiretta, conoscenza, attraverso non solo tutto cid che da piccolo
ho sentito dire di lui da mia madre e dalle mie zie, ma ancor piu dalle tracce che ha lasciato di
sé: il suo diario di guerra (fu ufficiale medico nella Grande Guerra, poco interventista se devo
giudicare da certi suoi amari commenti sulle quotidiane stragi cui assisteva e rispetto alle quali
le sue capacita di medico ben poco potevano), isuoiappunti, i suoi libri (i graziosissimi e ormai
rari “manuali tascabili Hoepli”) su rose, giardinaggio, apicoltura, falegnameria, pollicoltura, tutti
attentamente sottolineati a matita, perfino gli schizzi per razionalissimi (e penso mai costruiti)
pollai! Ma soprattutto a farmelo conoscere sono state le sue bellissime fotografie, di cui questo
catalogo mostra una selezione.

Era nato a Firenze nel 1884, figlio di Luigi, medico e professore universitario originario di
Belforte, un minuscolo borgo presso Siena, poi trasferitosi a Modena per insegnare alla locale
Universita dove, stimatissimo sia come professionista che come insegnante, rimase fino alla
morte, come illustra il necrologio che compare sull’Annuario della Regia Universita di Modena
del 1927. Un padre ingombrante, per Piero; che lo voleva medico, accanto a sé nella professione
e nell’Universita; ma il figlio aveva altri ideali, piuttosto artistici che medici. Amava la musica
(mia madre lo ricordava cantare le romanze di Tosti e di Puccini accompagnato da lei al piano),
la letteratura, e la fotografia, I'arte del “nuovo” secolo.

Tuttavia, come all’epoca costumava, accondiscese, anche se a malavoglia, alla volonta paterna.
Si iscrisse dunque alla facolta di Medicina di Modena, e si laured nel 1909. Ma, da “bastian
contrario” qual era, anziché “accomodarsi” nell'avviato studio medico del padre, subito dopo
I'abilitazione eccolo partire, come umile medico condotto, per le impervie montagne del Friuli,
in quel di Barcis e di Andreis. Era I'aprile del 1912, come ¢ stato possibile ricostruire attraverso
i documenti “miracolosamente” ritrovati presso I'archivio comunale di Andreis, grazie alle
ricerche condotte dagli amici Maurizio Salvador, Aldo Colonnello, Giuseppe Rosa, Annamaria
Mariutto e Lorena Gasparini ai quali va il mio affettuoso ringraziamento.



Matrimonio di Piero Vanni e Maria Bertoni



Raggiunto dopo pochi mesi dalla giovane e splendida moglie Maria, (sposata durante una licenza
matrimoniale di cui pure & stata ritrovata traccia, assieme alla partecipazione di nozze), e i cui ritratti
sono tra le pit belle delle sue fotografie, si trattiene fra i monti della Valcellina sino all’aprile del 1913,
quando “ridiscende” a Modena, dove il 13 maggio nasce mia madre Luisa.

In quei mesi, nei momenti di pausa dal suo lavoro di medico, si dedica alla fotografia; una passione
coltivata, come si legge negli articoli da lui pubblicati sul Progresso Fotografico del 1911, fin dagli anni
dell’universita.

Lo vedo, tra una visita e I'altra, mettere in posa davanti al suo cavalletto gli abitanti del paese e, inserita
la lastra di vetro sul dorso della macchina, catturare quelle immagini, bellissime, che ancor oggi
possiamo ammirare.

Visi di anziane contadine solcati dal tempo e dalle fatiche, le vie del paese, una vecchia che tiene in
equilibrio sulle spalle i secchi dell'acqua, antiche case di sasso sparse tra i boschi.

E poi, la sera, lo immagino intento a sviluppare quelle lastre, grazie a una mirabile tecnica,
“pittorialista”, della “gomma bicromata”, da lui dettagliatamente descritta nei suoi articoli; e far cosi
comparire immagini che non sono piu “solo” fotografie, ma hanno piu di un quadro, o di una stampa
litografica, con quelle ombre, quelle sfumature, quei chiaroscuri, tutti ottenuti grazie ad un sapiente,
delicato, lungo lavoro, “artistico” nel vero senso del termine; e lo vedo a quel punto annotare, con
rigore scientifico, sul retro di ogni stampa, ogni pit piccolo dato: il tempo di esposizione, la
temperatura, lo “sfogliamento”!

Attraverso quelle immagini riemerge, oggi, a distanza di un secolo, la vita di una comunita; di persone,
di cose, di gesti di vita quotidiana. Chissa se qualcuno, vedendole, riconoscera un vecchio antenato,
o i muri di una casa ormai andata distrutta, o un albero ora cresciuto a dismisura.

A me, quelle immagini, hanno certamente fatto scoprire una cosa: la vita e le passioni di un uomo.

Giovanni Cavani
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[l padre di Piero Vanni, prof. Luigi.

Piero Vanni, tenente medico nella Grande Guerra.



Maria Bertoni.

|l dott. Piero Vanni.
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A portata di occhio

La casualita fa parte del nostro vivere quotidiano. Capita che a volte ci metta di fronte a qualcosa che
non cercavamo e della cui esistenza nulla sapevamo o che non avevamo mai collegato ad altro gia di no-
stra parziale conoscenza.

Cosi per le fotografie di Piero Vanni che, per circa un anno, nel 1912 - 1913, fu “medico consorziale” di
Barcis e Andreis. Vi faceva il servizio pubblico che gli era stato affidato e si ritagliava anche momenti
privati per fermare su lastra e per sperimentare tecniche di stampa e di intervento sulle immagini: pae-
saggi, case, luoghi di comunita, persone che lavorano o stanno in posa oppure che guardano incuriosite.
Uomini, donne, bambini, bambine. Del suo lavoro di medico e della sua passione per la fotografia siera
persa la memoria. Né si sapeva alcunché, se non per vaghe supposizioni, del destino delle sue fotografie:
donate, dimenticate in qualche cassetto, trasformate in cartoline, recuperate e custodite da qualche col-
lezionista; oppure buttate via.

Ora ne sappiamo molto di piu.

E sappiamo anche qualcosa che era rimasto chiuso e muto nelle carte dell’archivio comunale di Andreis,
rivisitato da Annamaria Mariutto con la collaborazione del personale del Comune di Andreis: I'incarico di
medico consorziale; la richiesta di un permesso, di otto 0 al massimo dieci giorni, “onde recarsi” a Mo-
dena per il suo matrimonio con Maria Bertoni; un “Elenco dei medicinali esistenti nel’Armadio Farma-
ceutico del Comune di Andreis”; un contenzioso per ferie non usufruite; la decisione, nell'aprile del
1913, di lasciare il suo posto di medico condotto. Altro si potra conoscere sia studiando le foto rimaste,
alcune della Carnia, sia attraverso il ritrovamento di qualche carta, d’'archivo o privata, di quelle che il
tempo ha sparpagliato qua e la.

| documenti che si riferiscono a Barcis e Andreis provengono dall’archivio comunale di Andreis. Quello
del Comune di Barcis ando completamente distrutto nel 1944 a causa degli incendi nazifascisti del
paese.

Uno sguardo attento e curioso, che vada dalle immagini di un secolo fa alla realta di oggi e viceversa,
potra tentare di riconoscere, sia pure attraverso tracce minime, un paesaggio, un luogo, una strada, una
scalinata, il tetto di una casa, un edificio di prestigio, I'insegna di un negozio non pit esistente, una fontana



14

pubblica, una stalla, un fienile, i resti di un muro, un prato non piu tale, un ruscello, un sentiero riassorbito
dalla vegetazione, un mulino scomparso, un ponte, uno strumento di lavoro, un gesto, un volto con i segni
della vita.

A volte basta un particolare anche minimo per ricostruirne il contesto, o per fare, confrontando e mettendo
insieme conoscenze e memorie, qualche ipotesi plausibile. Materiale prezioso, dunque, queste immagini
di Piero Vanni, ora sottratte all’'oblio. Invitano, anzi costringono per il loro accattivante fascino, ad accen-
dere sguardi attenti e costellazioni di domande su quanto ci sta attorno, a portata d’occhio, e che magari
non suscitava piu alcuna curiosita o interesse per le innumerevoli e diversificate vicende che qualsiasi
cosa ha in sé. Indizi di continuita e di discontinuita, di lunga o di effimera durata. Per una rilettura sempre
nuova, e sorprendente, della realta.

Le immagini di Piero Vanni sono poesia che canta la vita. Ad esse si possono quindi accostare le parole
di alcuni poeti legati agli stessi luoghi e al Premio intitolato a Giuseppe Malattia della Vallata, il “cantore
della Valcellina”.

Aldo Colonnello
Circolo culturale Menocchio



Sale per 'ampia valle e si diffonde
lento ed eterno il mormorio del fiume
che passa. Al fondo d’una conca verde
Barcis riposa

Giuseppe Malattia della Vallata

Andrees

Andrees cu’ la 10s a petroliu
Andrees a fa la fila cu li vacjes
Andrees a tuole I'aga cu’i cjaldeirs
Andrees a cjanta pa’ ché ostaries

Segnus / Vita

Chel ch'i tu &’ dit e fat, cemont ch'’i tu &’ pensat, rid(t e vat,
dut a si scrif ta li” grispi’ ch’a si segnin, di par di, drenti

e ta la cjar. Alora la musa a si fai retrat di ce ch’a si € stas

e ch’a si é: dut il vivi scrit in ta la musa, ch’a conta encja

sa na si voul.
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Assaggia dalle mie dita un po’ di quest’acqua
di questa che ha ancora sapore di nuvola
che tornera nuvola

Pierluigi Cappello

Andreis

Andreis con la luce a petrolio

Andreis a far la fila con le mucche
Andreis a prendere I'acqua con i secchi
Andreis a cantare nelle osterie

Federico Tavan

Segni / Vita

Quello che hai detto e fatto, il modo in cui hai pensato, riso e
planto, tutto si scrive nei solchi che, giorno dopo giorno, si
scavano dentro e nella carne. Allora il volto si fa imagine del
nostro essere stati e dell’essere: tutto il vivere inciso nel volto
che racconta, anche se non si vuole.

Novella Cantarutti
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Comunicazione del Sindaco di Barcis al Sindaco di Andreis avente
per oggetto “Partecipazione dell’arrivo del medico consorziale”.

Comunicazione del Sindaco di Barcis al Sindaco di Andreis
avente per oggetto “Permesso ordinario del medico”.



Foglietto autografo con il quale il dott. Vanni chiede al Sindaco di
Andreis un permesso di 8-10 giorni per matrimonio.

Comunicazione del Sindaco di Barcis al Sindaco di Andreis
avente per oggetto “Permesso ordinario del medico”.

17
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Foglietto autografo nel quale il dott. Vanni richiede al Sindaco
di Andreis il compenso dovutogli per servizio straordinario.



Lettera del Sindaco di Barcis al Sindaco di Andreis in cui si
comunica che il dott. Vanni lascia il servizio medico .
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Elenco dei medicinali esistenti nell’Armadio Farmaceutico
del comune di Andreis autografato dal dott. Vanni.



Lettera del Prefetto che decreta I'incarico di
ufficiale sanitario di Andreis al dott. Vanni.

21
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Maria Bertoni.



Piero Vanni: il pittorialismo fotografico in Valcellina

Gia verso la fine del XIX secolo venivano sperimentati e utilizzati processi di stampa fotografica
particolarmente interessanti e che ebbero notevole successo, anche in Italia fino agli anni Trenta: erano
le tecniche pittorialiste.

Si trattava di processi, come la “gomma bicromatata”, il “carbone” olio”, il “bromolio” (o stampa
agli inchiostri grassi), ecc., che meritano di essere menzionati in quanto attorno ad essi si e sviluppato
quel gusto pittorico-fotografico che ando appunto sotto il nome di “pictorialism” e che appassiond
molti fotografi, specie fra i foto-amatori: questi preferivano conferire alle loro immagini un carattere
che le facesse assomigliare pit a un disegno a carboncino o ad un dipinto che ad una normale
fotografia. secondo un certo gusto estetico allora imperante.

Infatti, pur essendo note le formule di base e le procedure da seguire (tanto che le stesse Case
fabbricanti producevano le carte e i materiali sensibili adatti allo scopo), ciascun operatore aveva una
sua particolare metodologia di lavoro e propri segreti 0 accorgimenti, nel realizzare le stampe, che
conservava gelosamente per sé o talora indicava sul retro delle stampe come abitualmente faceva
Piero Vanni.

Fra i fotograli che hanno prodotto le opere piti importanti del pictorialism, nel 1896 Leonard Misonne
si fece notare al Salon dell’ Association Belge de photographie, creando un forte interesse verso le sue
opere, e sviluppando poi a partire dal 1901 un suo stile con la stampa al carbone e poi con gli inchiostri
grassi, ricevendo consigli e pareri da Costant Puyo a Parigi, dove Théodore — Henri Fresson presentd
alla Societa Fotografica Francese nel 1899 la dimostrazione della stampa fotografica sulla carta al
carbone sviluppata prevedendo il trasferimento sulla carta stessa di quattro passaggi di
emulsionamento, impressione, sviluppo e asciugatura nei quattro colori primari.

Lo spagnolo Jose Ortiz- Echague (stampe al carbone, secondo un procedimento da lui stesso
perlezionato e denominato “Carbondir”) realizzd immagini, simili ad acqueforti, di notevole suggestione
e potenza figurativa.

Constant Puyo e Robert Demachy, con la loro opera testimoniarono il rifiuto dei valori di modernita
della fotografia.

Puyo pubblicd numerosi articoli nella Revue frangaise de photographie, organo del Photo-Club anche
sull'uso della gomma bicromatata e dell'inchiostro grasso.!

|1 u
’
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Il procedimento della gomma bicromata (o bicromatata) era quello in cui il bicromato di potassio,
aggiunto alla gomma arabica faceva si che questa modificasse la sua solubilita all’lacqua quando veniva
esposta per qualche tempo alla luce.

Quanto piu forte era 'azione della luce sulla gomma bicromatata, tanto meno facilmente questa si
scioglieva. Un pigmento veniva mescolato con la gomma bicromata e applicato sulla superficie di un
foglio di carta da disegno, che veniva quindi lavato e, una volta asciutto, il foglio veniva messo sotto un
negativo ed esposto alla luce. Poi si lavava con acqua calda e allora appariva I'immagine. Lo sviluppo
era fatto con un pennello. Se sulla carta si versava acqua caldissima, tutto il pigmento veniva tolto. Le
zone deboli potevano essere rafforzate rivestendo nuovamente la carta con gomma arabica e pigmento.
In questo modo si potevano applicare colori diversi sullo stesso foglio di carta. Molte combinazioni
erano cosi possibili: si poteva rivestire di gomma un foglio di platino e stamparlo di nuovo per dargli
maggiore profondita.

Il rigetto del professionismo, che veniva proposto invece dalle nascenti industrie fotografiche, fu
evidente nel fatto che rifiutarono le carte fotografiche preparate, le emulsioni ai sali d’argento e le ottiche
corrette che venivano immesse sul mercato industriale.

| pittorialisti francesi scelsero invece supporti nobili per le loro stampe, come la carta japan?, ottiche
rudimentali per garantirsi un flou controllato e una chimica basata sui pigmenti e sull’'uso delle gomme
bicromate: non avevano d’altro canto nessuna intenzione di comparare la fotografia alla pittura, ma
solamente di alzare il livello qualitativo della fotografia stessa.

In Italia erano molto noti Domenico Riccardo Peretti-Griva (giudice della Corte d’Appello, deceduto nel
1965), che fino all’'ultimo ha continuato ad elaborare suggestive immagini con la tecnica del bromolio
e bromolio trasferto (agli inchiostri grassi), Cesare Schiaparelli e Luigi Costa, che realizzavano fotografie
di paesaggio con la tecnica della gomma bicromatata, Giacomo Movilia che utilizzava il procedimento
di resinotipia inventato da Rodollo Namlas e in Friuli Venezia Giulia innanzitutto Silvio Maria Bujatti
che, mentre Piero Vanni realizzava gia le sue fotografie, nel 1911 era a studiare a Monaco di Baviera,
dove conobbe Rudolph Duhrkoop, esponente della Fotografia artistica tedesca ed apprese, iniziando
ad applicare in proprio, la tecnica del bromolio, i viraggi in seppia, la gomma bicromatata, le carte al
carbone e I'uso degli obiettivi sfocati o d’Artista che producevano I'effetto flou.

Bujatti aveva aderito al pittorialismo d’inizio ‘900 e vi rimase fedele soprattutto nei ritratti, che palesarono
le sue singolari capacita di penetrazione psicologica come - pit tardi - Francesco Krivec.

Ma accanto a questi foto-amatori, di fama internazionale, ve ne sono stati molti altri, sconosciuti 0 poco
noti, che si sono dedicati con successo a questi procedimenti, ricavandone delle immagini che
presentano un notevole interesse per i ricercatori e gli studiosi di fotografia.

[l medico condotto Piero Vanni di Modena (1884-1939) aveva iniziato a fotografare, come amatore, in
giovane eta (nel 1912 portd a termine un suo lavoro fotografico sulla Valcellina Barcis e Andreis in
particolare dove era medico condotto). Ne aveva parlato con rilievo I/ Progresso Fotografico di Rodolfo
Namias dedicandogli addirittura piti puntate della rivista a partire dal n. 1 del gennaio 1911.

In seguito continud a fotografare, durante le ore libere lasciategli dalla sua professione, fin verso il
1923. Le sue stampe alla gomma risalgono a quest’ultimo periodo.



Era un uomo molto preciso e meticoloso e il suo lavoro rivela degli aspetti interessanti e curiosi, non
tanto per il fatto di essersi dedicato a questo particolare processo di stampa (allora abbastanza in voga
fra gli amatori di fotografia), quanto per la metodologia seguita e il gusto della sprimentazione, che lo
conduceva a un meticoloso perfezionismo: infatti stampava anche venti o trenta volte la stessa negativa,
nello stesso formato, variando leggermente le formule e la procedura operativa, pur di raggiungere un
risultato finale che lo soddisfacesse pienamente.

Come ha ricordato anche Gualtiero Castagnola in un articolo dedicato a Piero Vanni, “..Sul retro di
ogni stampa annotava meticolosamente, con una calligrafia minuta e ordinata, tutti i dati relativi alla
procedura seguita, le osservazioni, gli errori riscontrati e le modifiche da apportare: il tutto con una
minuzia dei particolari e delle modalita operative di trattamento (densita dello strato di gomma,
indicazione della soluzione di sali di cromo, dell’ esposizione, del colore usato, del sistema di lavaggio
inacqua...), che potrebbero sembrare del tutto superflue o pignolesche, ma che, in realta, risultavano
molto utili per un metodo di lavoro razionale e facilmente ripetibili in seguito.

Alcune stampe recano perfino delle annotazioni in codice, che probabilmente dovevano contenere
qualche particolare segreto di trattamento, che non si voleva far conoscere ad estranel.

Pensiamo che la professione di medico dovesse influire in qualche modo su questa attitudine alla
precisione e allindagine. In un certo senso, il medico fotografo faceva la diagnosi delle proprie
fotografie...”.?

Il processo di stampa cosidetto al carbone o, per meglio dire, ai pigmenti colorati, era anch’esso un
processo di Stampa “a spogliamento”, mediante lavaggi in acqua calda, solo che in luogo della gomma
arabica utilizzava uno strato di gelatina bicromatata e colorata, che veniva steso sulla carta, esposto e
spogliato in acqua, in modo analogo a quello alla gomma. Ma i risultati erano senza dubbio migliori
per vivacita di colori e ricchezza di mezzi toni. Esso si prestava inoltre per ottenere delle stampe a
colori (mediante selezione tricromica) con un procedimenlo alquanto complesso che qui sarebbe
troppo lungo spiegare.

Resta il fatto che quella che si pud definire “scoperta” dell'intero corpus di immagini realizzate da
Piero Vanni in Valcellina tra il 1912 e il 1913, grazie in particolare alla passione e cultura del nipote,
I'avvocato modenese Giovanni Cavani, assume particolare rilievo per la storia della fotografia del “900
in Friuli Venezia Giulia poiché copre un periodo, quello antecedente la prima guerra mondiale, nel
quale non molti lavori di taglio pittorialista erano conosciuti e la maggior parte (come di Bujatti in primis)
risalgono al periodo successivo al 1915 — 1918.

Walter Liva

Centro di Ricerca e
Archiviazione della Fotografia

1 Le procédé a la gomme bichromatée, a cura di C. Puyo, Paris Photo-Club de Paris, 1904; Le procédé a la gomme.
bichromatée, con testi di di Maskell, Demachy, Puyo, Emery, Croizier, Jean Michel Place réédition, Parigi,1986;

2 Michel Poivent, Une Avant — garde sans combat, in Le Photographie pictorialiste en Europe, 1888 — 1918, Le point du
jour Editeur, 2005, pag. 31.

3 Gualtiero Castagnola, I processi e le immagini del tempo ritrovato, Fotografia italiana, n.201,marzo 1975.
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IL PROCESSO FOTOGRAFICO POSITIVO

ella gomma bicromeatata

pil doit. P. Vanal. {1} - Speciale pel o Progeesso Folografico » - Ripredozioee vietats
— O

la lavern da il €1 fre anni attoroo al processa fotografics positivo alla
gomma bicromataln, processs sg cui tanto s & eeritte — sla per ciscutere in pro
ed in contre i pregi arlistic!, sin per indicarne | mezzi teenici  esecazions —
che & srmai difficile il potervisi raccappezzare & chi ne imprenda lo studis. E
sicoome la pazienze, che & stata necessaria per b mie rcerche, giangeva a tale
da permettermi di appustare dietro casoono degli innumerevoii fogh di carta da me
adopemti lo cause, riconosciule o sopposte, che avean portalo alla rovira estetica
di malti personaggn o di molte vedute, cosi crede agg ben fatto raccogliers wali
appunt: e renderli pubblici, pago se pstranno in elu:l]rhr mado eszer utili a8 fo-

aa gomma gowl imbeiesmeic @ diverienle presenta nella pratica spalicazione corie dif-
i wi wndomn car ©he 1o permette @ pro o quela largs applioatione e poirebbe
avere La maggisr parts gei manuali che tratase d. gu; ofe [imenic sorvolane sopra varis clricoganse
che hanas Asa soca impar @ par v rluscita. 1L per qursbs ehi abblitio seaiBo selantien nelle rosiee
erloanr yereio avore del don. B Vaaml, Wi amamre ool ¢ comlensious, che ha fatio Fel pracedimenks
cen wha divertiv saminsale ¢ scieniifios wnn doe mphein, Baccinda moltl pand che hoachd sprass nESU-
ratl Enidsiscnna non podo sul hwliele. Qerals lveo coafsuct n 3 o 4 lascicedl e sied Dlusirais con pa-
Fetilit rprodusioni di onime gomme dell'atore.

Colla guida & guesie diiuig mriori gealsngue bolograba o
ohla diSicalld af omesire risad ataloghs & guelli deldl'agtore

i pistriviams i B seguire agh arbicall dol dod Vassl ume dadic dhie § vale @b sel Laborsiarns-
Sevals dul s Frogresss Telagialies - sullisineaza o @il &1 sloune aggiveis alla gosma prr iscihisde o
resder pii Pepolice o spoghanesis ¢ qualche seservarions redee da el Bans sl etesenin delle care
alla gomna del (emesercia
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tografi di professione o ai dilectanti toliani, che, piio di o, baono avato il torte
dil trascurare questo processo, lun forse che permetta alln folografia d
cinarsi al sublime deli’aree

k non parkerts a chi pring
cessari all"impresa, perss
a me, per T
autan, che ci hanno

(TR

a deghi eroismi che molti autori pretendons ne-

i neceisart o molt ed

s che ae lali eroismi sono &
he eosa, cid &, almenn in parte, merite di alaini di lors
to come eccellenti, metedi o particolarith di metodi
forse non mai controllath dall esperiments, che & han poriati & disastrosi insucoessi

La gomma bicromatats & il pin bel processs fotegrafico positiva che 5§ co-
noses finora: bells ecsl dn superare, in non podhi easd, quello di Artigne detto
* Carbon Felowr wsane i pit) i resdere
mHimED B olari ffette sinkelico
che spesse piova al

e @ e

capace [Hor
delicate mezzctinte, pregiudicando o
Tetto artisticn

Io dire di csso © pin concisamente che mi sara possitile © non diro G pin
di quants mi ha partato a concludere lunga  serie i ricerche, ma quanio
hasta percae il fotogrfo dhe ancora non vi i & dedicato giongs a rhiseire im-
" amcate, senza fatiche ¢ s=nza noie.

aramente a I:lll.'l'llll- ne

Principio 3a cwi =l basa il processo.

Un bicromato solubile, misio ad una sostaszs co qualsiasi (gelatina,
gomma, albuming), subisce, quando venga esposto glla luce, una tale trasformazions
chim per cui s rende a
mazione, UnNa MAggioce o |
i &

a produrre, in rapports 8l grodo di tale trasfor-

ia coloide ¢

wirr insolubilizzazicne della sost

Si stalm INCoTporala UnA sostanea colorante, oo EsCEAmenito all“oseur
la s espone divtro ad un negative all®azione della luee, avverra che b strab
gomma ¢ colore sary insolubilizeate pid o meno completamente in quelle par
dove la luce stessa s feve pife o mens sentire sal bicromats, riducendolo & eon-
ferendogli cosi tale propricti inselubiliczante, Imnerso il foglio nell’aegaa le parti
divemite insolubli vi resteranng adere

i e alire fereanno, poeo o poco, asportate,

La carta.
Il supporto wdeale per le miscele gommose sarchbe wna carta da discgno a
tessitora quanto mad scrrata, comnpatia, la ou :nlp-e'.'ﬁn:' non fos=e lizcia nel senso
assoluta dells parola (che se cos fosse, In miscela stesa verrebbe trascinata via
dalla prnnzllzssa che ve la distende n |.I.1-:=[rr di rimanervi i|l11'n'|:|[t'ﬁ. ma avesse
gaellaspetto velutato che ¢ proprio delln carta & grana estremamente fing. 1
suo maggior pregio consisterebie poi el essere incollats perfegamente, ciok a
L rdata eontro  lice, ipparsse dovumue della medesima
trasparenza, wrie, cosl da non assorbire affatto la gomma e il eslore. Chi
abbia fra mano un foglio della carta (qualita liscia) di eui si serve la Cass fockivei-
mer (1) per la fabbricazione della sua nota carta alla gomma, © b osservi in cor-
idenea dei bianchi dedl immagine, vede la carta id=ale di cui parlo
Ir mi son servite nel primi temip, pii e d'ogni nlvm, dela qoalith pid
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¢ sufficiente: la carta & leggermente porosa ed assorbe, spe-

calmente ceri
La earta per sequarello, delln stessa Casa, & oure disereta, wa assorbe an-

lork

wsa [t cwi le preve rsultano monotane, 1 ciell grigh, e
indi I'immzgine, mancand rasto fra bianchi =
del supporto

ieari da me studiati rulls ¢ pia foacile che il toghere di
e gravissime neonrenicite : basta far  subid alla carta che & vuale
una incaliaturs supplementare con wna seska solloide
. ¢ talora imasossibile, secondo me, come vades a
I sostanze si possono usare per I'inesllatora sono: la welatina
© colla di pesee, Uamido, la gosma, |

salsawi. Tale

e -

.F'.\:.w-p-- in rivistn queste diverse sostanze indicandone gli inconvenient, «
terminerd col dare una descrizione E v dellltima, 1° waca
che port
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wal non possano formare delie collz che con

1. 5S¢ s immerge i foglo di carta nella solutions di gelatica maeo calda,
lu_ earta si sibra, diviene flazcida, acqusta wn aspetto quale acquisterebbe se ve-
nisse immersa el e perche " asqua calda aspora dal contesto

olio . cWy avy

4 1L PROGRESS0O FOTOGRAFICO

delia carta la colla ehe gid aveva da guando [u fabbricats, Tale sccdente inateeso
fasi che si otienga Mefferto opposts & quello desiderato : I carta diviene addirittira
wimile ¢d una spugna.

2. Be il foglio viene imnerso quande la solusione & poto pin che tepda,
tabe ineanveniente & climinato, ma, sospesa la carta ad asciugare, la gelatna,
divenuta gih troppo densa, coln verso il bnsse raffreddandosi sempre pia di
manp in mano che seerde e forma cos! delle grosse strinture.

3. 5e, fisato I foglio con e spill su la ;voa, viosi stende la gelstina con
uia larga peancllessa, Ja densith della colla di luogo pure alla formazione di
stiie che s raffreddanc e si condensano prestissimon & che non si possono in
aleun modo eguagiare.

INseso cosl, dlla peggio, lo strato di geafina pud essere Inscisto ol quale
senga nsolubilizzaclo — poiche lo spogliamento = fa a freddo — oppure pubd
emsere insolodilizzate immergendo i) foglo per 5-1e minuti in ena soluzione ac-
quasa al 1a per oo di farmaling, o d'allume di meea o di cromo da diminarsi
poscia ton un lavaggio sssal prolungato ; o pub essere insulubilizzate Immwer-
geado § foglo in una solusiene di bicromalo di petassio, asciugandolo all'oscuro,
esponendolo all'azione della lice e sottoponcmdolo pure a ripetuti lavaggl per
eliminare il bicromate rmastavi. Sc lo strate non fu insclubdizzato :

) Pemidits della miscela gommesa rigoafis la gelating, con la quale il colore si
impastala pennellessa si appiecica ed & impossibile sttenere une straio utihzzabile
4y il bicrowate, che sl usa per ln sensibilizzazione della gomma, sersibilizza
amnche la gelatina, oos) che questa, dopa es wigione alla luce, & piin meno indu-
rita & trattiene il enlore ehe si era impastato durante la preparazione della carta,
mon permettendogli di abbandonarla, cost che s spogliamento non pub aver loogo.

Se o strato v insolubilizzate con wna delle soluzicni (fsrmalna, allame i

rooca, o di croma);

/) oecorre sottoporre la carta a lunghi o ripetuti lavaggi in acqea per elimi-
nare i residui di tle sostanzs, ¢ la carta & ben lungi dal noa risentirne: ope-
razione diviene hunga e noioss, &, spesso, non essendosi potute diminare hetc
le wracciz di insolubilizeatore, avviene ch'esse insolubilizeing anche lo srato di
gomma = la prova si scaglia neil’acqua di spagliamento ;

) qualora tutte vada bene, rimane 1" inconveniente delle stric faite dalla pea-
nellessa, gusnda s ingommd la carta con golating ;

s} se Minsslubilizenzione & snta ottenia con I immersone orl foglio gelatinato
i solugioee di bicromate di potassio, ssciugamente all’oscuro e AUCEEREITA BRSO
sizgione alla luee, Vacqua di lavaggio non ricsce mal o teglien: tutio il beromato
e gibesta conferisce alla carta un colore giallo-sporco,

i

Liamide distese sull cara alle staip di colla, non ha bisogno di essere n-
solubilizzato dopo ssclugamento, ma offre gl'incovenient che io ho contrasie-
gnato con | N 1-3gen-d,

Dica anche &, giacché, sebbene in minor grada della gelatina, Famiide pure
risente azione del bicromato (fanto vers che v'& chi consiglia di mescclarlo in
varia proporzions slla gomma, come vi si pud mescolare lalbuming, la gelatina,
ree) &1 sensibllizza, @ sueressivamente appone maggior resistenzn all’asportazione
delis strato di gomma e colore nei puntd in eul vi ha agito la luce.

framitmea,

Questa deve essere insolubilizzaza e con cibva ineontra agli inconvenienti £ ed e
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Cartoline

Queste cartoline sono state recuperate
una quindicina di anni fa sul mercato
antiquario.

Apparvero subito come qualcosa di
particolarmente interessante che
riportava alla luce dopo un secolo le
immagini delle persone, degli animali e
delle cose che avevano caratterizzato il
paese di Barcis nei suoi aspetti piu
intimi e particolari

agli inizi del XX° secolo.

Ancora piu interessante, € stata la
scoperta che le cartoline vennero
ricavate dalle fotografie di Piero Vanni
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Finito di stampare
nel mese di luglio
presso la Lithostampa
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